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Resumen: La produccion cinematografica que empezé a realizarse en Cali durante la década
de los veinte, se inscribid en el espiritu modernizador que las élites quisieron implementar en
la ciudad, puesvieron en el cine una oportunidad para proyectar una representacion moderna
y cosmopolita de esta, que la asemejara a otras metropolis latinoamericanas. El presente
articulo analizd dos documentales: El Valle del Cauca y su progreso, producido en 1926, y las
Olimpiadas Nacionales de Cali, 1929. Ambos, comparten una mirada de la ciudad en la que se
privilegianimagenes de lasindustrias, los barrios residencialesy los sitios considerados emble-
maticos, iglesias, plazas, monumentos, entre otros. Dicha mirada, contribuy6 a la difusion de
unimaginario basado en laidea de progreso que, ademas de la infraestructura, consideraba la
higiene corporal, la practica deportivay la educacion fisica como instrumentos fundamentales
para el desarrollo de la raza.
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Representations of Cali in Documentary Films of the Nineteen-
Twenties

Abstract: The film production that took place in Cali during the 1920s was part of the modern-
izing spirit that the elites wanted to implement in the city; they saw in cinema an opportunity
to project the image of a modern and cosmopolitan city that would resemble other Latin
American metropolises. This article seeks to analyze two documentaries: “Valle del Cauca and
its progress” produced in 1926, and “The Cali Olympics” produced in 1929. Both share a view
of the city in which images of industries, residential neighborhoods, and emblematic sites
such as churches, squares, and monuments are privileged. This perspective contributes to the
dissemination of an imaginary based on an idea of progress that, in addition to infrastructure,
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includes body hygiene, sports, and physical education as fundamental instruments for the
development of the human race.

Keywords: Cinema, Representations, City, Imaginary, Cali

En Cali, como sucedi6 en Bogotd y Medellin, se conformaron empresas de pro-
duccién cinematografica a principios de los afios veinte, con el propdsito de
producir cine a nivel regional y nacional. De este quijotesco proyecto, quedaron
algunas de las peliculas mas importantes en la que fue la época de oro del cine
silente nacional. Se trat6 de iniciativas privadas, algunas con capital extranjero,
que durante esta década se dedicaron a hacer peliculas costumbristas, algunos
documentales y noticieros.

El desarrollo de dichas empresas se evidencid en una pelicula como Maria,
producida en 1922 por el pionero del cine colombiano Maximo Calvo, que puso a
Colombia en el contexto latinoamericano, sin embargo, la mayoria de las que se
realizaron en este periodo tuvieron un relativo éxito local y regional, si se tiene
en cuenta que competian con peliculas europeasy, sobre todo, norteamericanas.
Asi, mas alla de sus contenidos, el cine de ese momento, con su despliegue de
tecnologia, exhibicién y produccién de imagenes fue un acontecimiento propio
de lamodernidad y del proceso de modernizacién econémicay cultural, asumido
por un grupo de empresarios con la ilusién de crear la industria cinematogra-
fica nacional.

El propdsito de este articulo es analizar, a través del estudio del paisaje cine-
matografico de dos documentales, la forma en que el cine contribuy¢ a forjar
representaciones de la ciudad de Cali como capital deportiva, industrial, pujante
y moderna que, poco a poco, se fueron incorporando en el imaginario urbano
y nacional. La tesis que sostiene este punto de vista es que el cine, la literatura,
los medios de comunicacion, al igual que la planeacidn y el desarrollo urbano,
contribuyeron a forjar una imagen de ciudad que se convertiria en un referente,
en un modelo de pensar e imaginar la urbe. En ese orden de ideas, esta no se
construy6 solamente con edificios, calles y avenidas, sino que también esta hecha
de simbolos y representaciones.

Por tanto, el interés esta puesto en identificar el modo como el dispositivo
filmico ha contribuido al desarrollo de regimenes de visibilidad de la ciudad,
en ocasiones de forma solidaria con el pensamiento institucional sobre esta y,
en otras, en su contra.



José Fernando Sanchez-Salcedo 3

Cali en la década de los veinte

Con el Decreto Reglamentario nim. 340 del 16 de abril (1910), el presidente
Ramon Gonzalez Valencia incluyo al Valle del Cauca entre los 13 departamentos
en que se dividiria el pais, con Cali como capital. Esta designacién, sumada al ser-
vicio de energia eléctrica que se puso en funcionamiento durante el mismo afio
y lallegada del ferrocarril en 1915, marcaron el desarrollo de la ciudad durante
la década de los veinte, principalmente, a partir del montaje de algunas fabricas
y el incremento de las exportaciones de café por el puerto de Buenaventura.
La extension de la via férrea a Cartago (1925), Armenia (1926) y Popayan (1926)
facilit6 el comercio del café, que afios antes se movilizaba por el rio Magdalena
hasta el puerto de Barranquilla.

Fabricas como La Garantia creada en 1915, la Compafiia Vallecaucana de
Tabaco creada en 1917, fabricas de jabones de Ignacio Arango y Cia., Trilladoras
como La Maria, laboratorios como JGB fundado en 1925, empresas de fésforos
y cervecerias como Los Andes y Colombia, creadas en 1924 y 1925 respectiva-
mente, harian su aporte al lento proceso de industrializaciéon nacional que, en
el caso de Cali, inicié tardiamente —con respecto a Medellin y Bogota— y tuvo
que esperar a las décadas de los treinta y cuarenta para su despegue.

Sin embargo, no solo se traté de cambios infraestructurales,

también se intentaba poner al Valle del Cauca —o al menos a sus ciuda-
des principales— en sintonia con los nuevos adelantos de la ciencia, la
tecnologia, el arte y el entretenimiento del que gozaban las ciudades mas
prestigiosas de Europa y Estados Unidos. (Castafieda; Cuevas, 2021: 107)

Al respecto, Castanieda (2015), sefald que:

Desde el siglo X1X, la modernizacién urbana en Colombia era una nece-
sidad apremiante para alcanzar el progreso deseado por los habitantes
de las ciudades del pais. Se fundamentaba en la idea de utilizar la cien-
ciayla tecnologia para transformar el entorno urbano y convertir a las
antiguas aldeas en ciudades dindmicas en términos de flujos poblacio-
nales, capitales y mercancias, higiénicas, civilizadas, con instituciones
de nuevo tipo, seguras, ordenadas, productivas y con una mentalidad
puesta en el avance fisico y moral. Semejante empresa llevo a que las
élites unieran esfuerzos con los gobiernos de turno para impulsar el
cambio y encarrilar al pais por la via del progreso. (Castafieda, 2015: 27)
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El cambio y la orientacidn de Cali y el Valle por la ruta del progreso fueron
impulsados, como lo sefialaron autores como Almario (2012) y Valencia (2010),
mediante el fortalecimiento econémico de la capital por una élite comercial y
agroindustrial a través de distintos medios:

la administracién publica, la prensa, la educacidén, juntas y socieda-
des, etcétera— intenté imponer un orden que potenciara su posiciéon
e imagen a nivel regional y nacional (Almario 2012, 70-93; Rodriguez
2013, 45-90), modernizara la infraestructura urbana y la administraciéon
publica y transformara su poblacion (Rodriguez 2012, 209-229; Rodriguez
y Sdenz 2018, 59-93; Vasquez 2001). (Arias, 2020: 154)

Figurae1l
Poblacién de Cali entre 1910y 1928
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Fuente: Castafieda (2015).

Para 1922, Cali contaba con 33 794 habitantes y para 1930 la poblacion casi
se habia duplicado (59 065) (Vasquez, 2001). En lo que respecta a la exportaciéon
de café, principal producto que se beneficié con la llegada del ferrocarril al
puerto de Buenaventura, se paso de exportar el 19,3 % en 1913 al 101,1 % en
1930 (Vasquez, 2001).

Las transformaciones que produjo la modernizacion de la ciudad con la
implementacién de la energia eléctrica (1910), y la llegada del tranvia (1910),
el tren (1915), el automovil (1913), el cine (1907) y el gramo6fono generaron una
nueva sensibilidad que, en palabras de Edgar Vasquez (2001: 34),
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comenzaron a cambiar el estilo y la calidad de vida aunque inicialmente
no tuvieron una cobertura general que beneficiara a los pobladores de
origen mas plebeyos ni sus decisiones tuvieron un caracter participativo
y realmente democratico. Pero en los nuevos tiempos que se insinuaban
las clases subalternas se fueron sintiendo merecedoras de derechos.

Esta ola modernizadora motivada desde arriba por las élites econdmicas,
seguramente contribuy6 a forjar ideas modernas basadas “en el afan de progreso
economico, de cambio urbano, de estar al dia con la ciencia, la tecnologia, el
arte y las diversiones de las grandes ciudades del mundo” (Castafieda, 2015: 37),
pero también tuvo efectos no esperados que se tradujeron en nuevos discursos y
reivindicaciones contra las relaciones de trabajo adscritas a un orden patriarcal
heredado de las haciendas y soportado en la moralidad catdlica.

Estas nuevas sensibilidades, paraddjicamente, muy en boga con discursos
modernos provenientes de la ideologia de izquierda que recién se conformaba
en el pais, se manifestaron a través de una prolifica movilizacion social que se
mantuvo durante toda la década de los veinte en la ciudad, y que apuntaba a
mejorar las condiciones laborales y a la conquista del ejercicio de su ciudadania.

Es en este contexto de esperanzas modernizadoras, luchas y expectativas
por el cambio social que se produjo, se cre6 un publico para el cine en Cali.

Ciney sociedad

Segun Ramiro Arbeldez (s.f.), el cine llegd a Colombia a finales del siglo XIX y se
fue expandiendo paulatinamente a ciudades como Bogota, Medellin y Barran-
quilla. Al principio, se exhibian cortos de ciudades europeas y norteamericanas;
después, se empezaron a filmar y presentar plazas, iglesias, edificaciones y luga-
res representativos de las urbes. “A partir de 1910, las divas de Norteamérica nos
invadieron con su talante descomplicado y sus trajes de bafio atrevidos (...) A
partir de 1914, se impusieron las series, historias que se pasaban por episodios
como Tom Mix, Perico Metralla y Juan Centella” (Arbeldez, s.f.: s.p).

Como lo sefialé Oswaldo Osorio (2018: 8), con la creacién de la Sociedad
Industrial Cinematografica Latinoamericana (SICLA) en 1914, los hermanos Di
Doménico “se convirtieron en los pioneros de la exhibicién y la produccién del
cine nacional”. Para el caso particular de Cali, “al parecer, fue en 1899 que se
realiz6 la primera proyeccién del cinematdgrafo en el suroccidente colombiano,
mas especificamente en el Teatro Borrero de Cali, incluyéndose pequefios planos
grabados de la ciudad” (Castafieda; Cuevas, 2021: 108).
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Lallegada del cinematégrafo gener6 una discusiéon alrededor de dos modos
de ver el espectdculo, “entre los que criticaban los efectos morales y civilizato-
rios que podria tener el cine en las ciudades que se intentaban construir y los
que defendian al cine como un elemento modernizador y hasta educador de las
costumbres” (Castafieda; Cuevas, 2021: 110). Sin embargo, a pesar de las discu-
siones que esta expresion artistica empezd a generar en ciudades como Buga y
Cali durante la década de los veinte, esta ultima se convirtid, junto con Medellin
y Bogota, en uno de los centros de produccién cinematografica del pais. De 1920
a 1929 se produjeron alrededor de 12 peliculas entre ficcién y documental, entre
las que se destacan Maria de Maximo Calvo, Alma provinciana y La tragedia del
silencio de los hermanos Acevedo, por lo que algunos criticos como Hernando Sal-
cedo (1981) se refieren a este periodo como la época de oro del cine en Colombia.

En lo que respecta al cine documental, en Cali, ademas de los documen-
tales El Valle y su progreso 'y Las Olimpiadas Nacionales de Cali, se filmé parte de
los carnavales de 1921 y el cortometraje Tardes vallecaucanas (1927) que, segun
Ramiro Arbeldez (s.f), recoge imagenes de otro documental filmado en 1925, y
que probablemente sea El Valle y su progreso. Durante este periodo, también se
produjo en Manizales el documental Manizales City (1925). Todos estos tenian
en comun la idea de promocionar la ciudad o el departamento.

Como se menciond antes, el cine generd miradasy lecturas contradictorias.
Para sus impulsores, entre los que se encontraban comerciantes y personas de
filiacién politica liberal,

el cinematégrafo trajo consigo cierta aureola de progreso; se veia como
un magnifico adelanto cientifico de la humanidad que estaba al alcance
de los calefios, 1o que creaba la sensacion de estar haciendo parte, de
manera casi simultdnea, del progreso material que experimentaban
las ciudades y paises mas avanzados del momento. (Castafieda; Cue-
vas, 2021: 113)

Los detractores, por su parte, enfatizaron en las consecuencias fisicas del
invento y en su incidencia en el desplazamiento de las actividades culturales,
como lo sefialé el peridédico Azul:

Sufren los ojos cuando se fijan en la pantalla donde desfilan con incesan-
tes titilaciones de luz algunos personajes. También afecta a las familias
pues ha creado un gasto mds, especialmente al obrero, que duerme poco
y gasta su dinero. Dafia al pudor, a las escuelas nocturnas, a las cocinas
pues las sirvientas estan asistiendo mucho, a la gente joven que ya no
asiste a otros actos cientificos y culturales. (“El cine”, 1914: 3)
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Mas alla de estas querellas de época, como lo sefialé Oswaldo Osorio (2018:
10), las peliculas de la década de los veinte compartian las mismas caracteristi-
cas en cuanto a su estructura y el tipo de historias que contaban. Se trataba de

melodramas decimondnicos protagonizados por la clase burguesa cita-
dina (solo en ocasiones rural que la mas de las veces estaba haciendo
su transicién a la ciudad o, al menos, tenia una doble residencia en
ambos paisajes) y se trataba de historias de amor ingenuas y romanti-
cas, cruzadas por asuntos relacionados con las diferencias de clase o
las dificultades econdmicas.

Para el contenido de las peliculas, “se intentaba imitar estilos de la drama-
turgia del cine italiano y de la composicidn del teatro espafiol, alejandose de una
posible vinculacion con lo auténticamente nacional” (Tavera-Daza, 2012: 10). Sin
embargo, autores como Lopez (2006) consideraron que el cine de los veinte defi-
ni6 una representacion de la nacién a partir de las tematicas de las peliculas, ya
fuera a partir del territorio, la organizacién social, el Estado o sus gobernantes.

De acuerdo con esto, el cine silente de los afios veinte se constituye en croé-
nica de su época al permitirnos visualizar, sin mediaciones, la forma como la
sociedad se mir¢6 a si misma y, a partir de esta mirada, construyé una idea de
nacién colombiana que trascendid las fragmentaciones de las que es fruto para
reflejar, en las interrelaciones entabladas cotidianamente (practicas sociales y
culturales), un referente identitario y cohesivo en torno al cual han sido posibles
el tejido social y la organizacién del Estado (Lopez, 2006).

Cineyciudad

La historia del cine corre paralela al desarrollo urbano. Tal vez esto explique
por qué sus principales motivos y temas hayan estado estrechamente ligados a
los procesos de urbanizaciéon y modernizacion de las sociedades occidentales.
“El cine particip6 en el proceso de transformacién urbana comprometiendo el
propio dispositivo filmico en la exploracién del cambio incesante de las ciuda-
des y haciendo del mismo su objeto privilegiado de representacién” (Lorente,
2015: 109). En esta medida, ha reflejado la fisionomia de las ciudades documen-
tando sus cambios arquitectdnicos y sus transformaciones socioculturales. Sin
embargo, la actividad cinematografica no se reduce a su funcién documental,
sino que también puede manipular las formas de la ciudad y el espacio urbano
de varias maneras:
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Ante todo, hay que tener en cuenta que las ciudades que vemos en las
peliculas son el producto de la mirada subjetiva de los cineastas, que
eligen filmar algunos de sus lugares y de sus multiples aspectos en detri-
mento de otros. (...) Los cineastas, ademas, pueden manipular el espacio
de la ciudad durante y después de la filmacidén a través de dos recursos
cinematograficos bdsicos: el encuadre y el montaje. (Antoniazzi, 2019: 5)

El encuadre es selectivo, pues implica una division del espacio “entre lo que
es mostrado (campo) y lo que es ocultado (fuera de campo) (Vila, 1977: 32). El
montaje, por su parte, es el proceso mediante el cual se seleccionan, organizan
y ordenan “los distintos planos filmados para construir la version definitiva de
una pelicula” (Antoniazzi, 2019: 5-6). En ese orden de ideas, el cine no refleja
la ciudad, la fabrica enfatizando en unos aspectos y dejando por fuera otros,
ordenando y seleccionando un producto que recoge miradas parciales de la
realidad que se nos presentan como mundos completos, estructurados mediante
la capacidad creativa y organizadora del montaje.

En relacidn con los vinculos entre el cine y la ciudad, Luis A. del Valle (2015:
96) senalo que,

a lo largo de la historia de la modernidad, el cine ha propuesto una
serie de imaginarios que articulan con un pensamiento sobre la ciudad
y la arquitectura, constituyendo un conjunto de representaciones y de
relatos heterogéneos que estructuran un orden seméntico y del discurso
que no puede separarse, entre otras cosas, de aquello conocido como
la metrépolis moderna.

Del Valle propuso dos tipos de imaginario de ciudad que van a caracterizar
sus relaciones con el cine: una ciudad olimpica, ligada al progreso y la racio-
nalidad moderna; y una ciudad oculta, descrita como misteriosa y amenazante
que constituye la cara opuesta de la modernidad. Ambas se despliegan casi
paralelamente en la historia de la industria cinematogréfica.

Por su parte, el imaginario que parece inspirar el cine silente durante el
periodo estudiado, a través de peliculas de ficcién y documentales, esta relacio-
nada con la idea de ciudad como lugar de virtud, idea que también fue difundida
en el discurso institucional y partié de una premisa basica: “toda mejora del
orden fisico importa un beneficio de la estructura politica y social” (Del Valle,
2015:98). En otras palabras, el orden fisico tiende a coincidir con el orden social
0, por lo menos, ese es el vinculo que interesaba difundir en la produccién
documental, promocionando unaidea de ciudad ordenada, moderna, unificada



José Fernando Sanchez-Salcedo 9

y coherente, en la que sus habitantes no eran mas que una expresion de esta
misma organizacion.

Cine e historia

El cine y las imagenes en general han sido un objeto sospechoso y de dificil
tratamiento para la historia y para algunas disciplinas de las ciencias sociales.
Parte del problema proviene del cardcter hegemonico del texto escrito como prin-
cipal fuente de la historia, pero también es un problema de formacion porque,
paraddjicamente, aunque vivimos en tiempos donde las imigenes son uno de
los principales focos de informacion y hacen parte de nuestra vida cotidiana, la
ensefianza de la historiay de la sociologia, por ejemplo, sigue anclada en el texto.

Sin embargo, los productos cinematograficos ofrecen una gran ventaja
para el investigador porque estan cargados de datos y detalles que remiten a
formas de produccién cultural especificas. Entre las desventajas de su empleo
se encuentran el desfase entre la temporalidad del producto y la de la elabora-
cion del documento, y el hecho de que dichos productos no sean un espejo de la
realidad. “De ahi que no se puedan extraer datos representativos, inferenciables
que ‘recuperen’ una determinada realidad. El material cinematogréafico no deja
de ser una creacion y una interpretaciéon” (Rueda; Chicharro, 2004: 430).

El caracter construido e interpretativo del relato cinematografico influyé
en que una de las principales relaciones que se ha establecido entre el cine y
la historia, haya sido su dimension ideoldgica. Al respecto, Pierre Sorlin en su
texto La sociologia del cine (1985) lo definié como una fuente de estereotipos his-
téricos y un mecanismo ideoldgico a partir del cual “se busca perpetuar ideas
vinculadas a procesos sociales mas amplios” (Goyeneche, 2012: 392). Los ante-
cedentes de esta lectura se pueden encontrar en Siegfried Kracauer (1985), De
Caligari a Hitler, una historia psicoldgica del cine alemdn, 1947,y en Walter Benja-
min (2004), en su texto La obra de arte en la €época de su reproductibilidad técnica.
El primero mostré como, a partir del cine, se podian estudiar las tendencias
psicologicas dominantes en Alemania, que derivarian en el modo en que los
alemanes actuaron en la Segunda Guerra Mundial; el segundo explicé cdmo la
produccion cinematografica cambio el sensorium, esto es, el modo de percibir
de las comunidades humanas.

Desde otra perspectiva, y abandonando la influencia ideologizante y masi-
ficadora de esta expresion artistica, autores como Marc Ferro (1995) y José Luis
Brea (2005) han reflexionado sobre su potencialidad. El primero enfatizé en
su importancia como herramienta para entender el modo en que se asume el
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pasado. De esta manera, el cine deja de ser concebido como un objeto de arte
y entretenimiento para ser abordado como “un producto, una imagen objeto
cuya significacién va mas alla de lo puramente cinematografico; no cuenta solo
por aquello que atestigua, sino por el acercamiento sociohistérico que permite”
(Ferro, 1995: 39).

Ferro (1995) propuso cuatro dimensiones para abordar la relacién entre cine
e historia: primera, el cine como documento para analizar la realidad represen-
tada cinematograficamente; segunda, comprender las peliculas como creadoras
dela historia y de los acontecimientos; tercera, analizar el lenguaje cinematogra-
ficoy el modo en que directores y productores interpretan los hechos histéricos
a través de este lenguaje; y cuarta, estudiar las formas como se reproducen las
representaciones cinematograficas en las sociedades.

José Luis Brea, por su parte, ha buscado diferenciar los estudios artisticos y
estéticos, en los que se incluye el cine, de los trabajos sobre la visualidad. Actos
de ver y modos de ver que

resultan de la cristalizacién y amalgama de un espeso trenzado de ope-
radores (textuales, mentales, imaginarios, sensoriales, mnemonicos,
medidticos, técnicos, burocraticos, institucionales...), y de un no menos
espeso trenzado de intereses de representacion en liza: intereses de
raza, género, clase, diferencia cultural, grupos de creencias o afinidades,
etcétera. (Brea, 2005: 9)

Lo que subyace a los puntos de vista de Ferro y Brea es el reconocimiento
de la capacidad que tiene el cine para producir realidades estrechamente rela-
cionadas con modelos y pautas culturales que reproduce y difunde socialmente.

En suma, las perspectivas expuestas dan una idea de la manera en que, sobre
todo en los ultimos 30 afios, se ha llevado a cabo una importante discusion sobre
las relaciones entre cine e historia que no ha permeado de forma homogénea la
investigacion realizada en el pais sobre el tema, como lo muestra el balance de
los estudios sobre el cine en Colombia entre 1974 y 2015, realizado por Andrés
Villegas y Santiago Alarcén (2017) quienes identificaron nueve grandes tematicas
entre los 96 materiales que revisaron: 1) historias panordmicas; 2) publico y exhi-
bicién; 3) censura, critica y cineclubes; 4) biofilmografias; 5) representaciones
cinematograficas de lugares o sujetos colectivos; 6) formatos y géneros; 7) cine
mudo; 8) primer cine sonoro; y 9) cine de los sesenta y setenta.

Los autores sefialaron que la mayoria de los trabajos (57) se inscribié en lo
que podria llamarse una historia social del cine, “la cual se preocupa basica-
mente por quién hizo las peliculas, quién las vio y como” (Villegas; Alarcén, 2017:
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350), 21 textos se centraron en el analisis estético de las peliculas, y 18 en una
perspectiva socioestética que “da cuenta de como una manifestacion artistica se
relaciona con los espectadores y con los espacios en que se proyecta” (Villegas;
Alarcoén, 2017: 353).

En las reflexiones finales de este estudio, los autores reconocieron cémo en
los ultimos afios se ha ido incrementando el estudio histérico del cine en el pais.
Sin embargo, subrayaron que faltan campos por explorar, como la relacién entre
el cine y otros medios y la historia econdmica y tecnolégica del cine. Ademas
de esto, es necesaria una reflexion mas profunda sobre el cine y su aporte a la
construccién de imaginarios de pais.

Representacionesy regimenes de visibilidad

Desde el punto de vista cinematografico, la representacidon recoge tres dimen-
siones: primera, siempre existe la representacion de una ausencia, de algo que
no esta; segunda, tiene una dimension presencial por el caracter simbdlico
que vehicula; tercero, el cine hace alusion a acontecimientos ya sucedidos. De
acuerdo con esto, aunque la representacion se juega en el mundo de lo simbdlico,
esto no significa que se refiera alo meramente ideal, como lo sefial6 Lévi-Strauss
(1987), pues las expresiones simbdlicas tienen una eficacia, pero también una
materialidad. Asi lo refirié Louis Althusser (1974), con respecto a la ideologia,
en su texto Aparatos ideologicos del Estado:

El film se presenta con una determinada materialidad, con una organi-
zacion tematica, de contenidos y de sugerencias, que definen un sentido,
y con ello una significacién. Asi mismo, el visionado de film se produce
en contextos espaciales, sociales e individuales especificos. Y se inscribe,
a su vez, en una cultura cinematografica personal y colectiva. (Rueda;
Chicharro, 2004: 429)

En este orden de ideas, la representacion cinematografica no se queda
solamente en los mensajes que difunde, sino que estd inscrita en el contexto
social del que provienen dichos contenidos, y su elaboracion hace parte de una
organizacion, de un trabajo cooperativo en el que confluyen actores con dife-
rentes roles.

La representaciéon es entonces producto de la convergencia de multiples
factores, pero, principalmente, hace referencia a un modo particular de ver que
se construye histéricamente y hace parte del contrato tacito que existe entre el
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cineasta y su publico. En otras palabras, se inscribe en un régimen visual o de
visibilidad* que remite al

reconocimiento de una matriz visual que participa de la configuracién
tanto subjetiva como colectiva de una sociedad y sus miembros, matriz
que estd presente en las relaciones que una época establece entre lo
que se ve y lo que se mira (el ojo y el objeto de la mirada), y de la que
son parte tanto los artefactos que miran por los ojos como los que dan
a ver. (Serra, 2012: 23-24)

En el caso especifico de nuestro objeto de estudio, la ciudad, el régimen visual
estaba compuesto, primero, por los c6digos cinematograficos desarrollados hasta
ese momento por el cine comercial europeo y, principalmente, norteamericano
que se veia en el pais, lo que contribuyd, de cierta manera, a una formacién visual
de los publicos; segundo, por el modo en que los creadores veian y definian la
realidad en sus producciones; y tercero, por las acciones modernizadoras? en
materia de infraestructura, industria, vias, etc., que se llevaron a cabo en la
ciudad en las primeras décadas del siglo XX, y que se tradujeron en una serie de
discursos e imaginarios que empez6 a circular sobre Cali y el Valle del Cauca.

Todolo anterior cred un contexto altamente dindmico y competitivo para
los distintos municipios del recién creado departamento, por lo que se
buscé proyectar en lo urbano las ideas de progreso, desarrollo y civiliza-
cion, ylalucha contra el atraso que tenian cabida desde finales del siglo
XIX en las ciudades colombianas y latinoamericanas. (Arias, 2020: 154)

1. Autores como Antelo (2005), Brea (2007) y Jay (2003) se refieren a este asunto; Ferrer (1996) hace
alusion al concepto de matriz oculocéntrica; Didi-Huberman (2006) a otros regimenes escopicos; y
Berger (2006) a formas de lo visible y modos de ver.

2. Al respecto, existe un acuerdo en la bibliografia histdrica de sefialar que, durante los primeros afios
del siglo xx, en Cali hubo un periodo de cambio y transicién hacia un orden moderno (Aprile-Gniset,
1992; Melo, 1990; Zambrano; Bernard, 1993).
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Analisis de los documentales

El andlisis de las representaciones de la ciudad de Cali, difundidas por el cine en
la década de los veinte, se realizé a partir de un corpus compuesto por dos piezas
documentales que constituyeron la fuente primaria de este trabajo.

La estrategia metodoldgica propuesta para llevar a cabo dicho analisis se
dividi6 en cuatro momentos: primero, sinopsis de las peliculas; segundo, ana-
lisis de los documentales a partir del método propuesto por Casetti y Di Chio
(2003); tercero, realizacién de un balance de los resultados obtenidos en los
dos primeros momentos; y cuarto, identificacién de relaciones intervisuales e
interdiscursivas de las peliculas con otras iméagenes y discursos.

Sinopsis de los documentales

El Valle del Cauca y su progreso, 1926

Es un documental silente que tiene una duracién de 29 minutos en los que se
presentan imagenes de algunas ciudades del Valle del Cauca, fue producido en
1926 por la empresa Colombia Film Company. En lo que respecta a la ciudad de
Cali, se mostrd un recorrido por los lugares mas emblematicos, enfatizando en
sus edificaciones, infraestructura y desarrollo industrial.

La pelicula fue financiada por la Asamblea Departamental, como lo sefialé
el Decreto No 551 Bis del 3 de octubre de 1925, expedido por esta, en la que se
“autorizd ala Gobernacion para adquirir una pelicula en tres copias, con destino
ala propaganda en pro del Departamento y determind que el contrato del caso,
se hiciese con la Colombia Film Company, domiciliada en esta ciudad” (Decreto
No 551 del 3 de octubre de 1925). La reserva presupuestal solicitada a la Secretaria
de Hacienda fue por un monto de $ 4500.

Dicha fuente de financiacién evidencia la importancia que, por lo menos para
las élites gobernantes, tenia este tipo de material cinematografico, y para quienes:

era innegable desde todo punto de vista, que en los tiempos actuales la
propaganda interesante y verdaderamente eficaz es la que se hace de
manera objetiva. Ninguna mds apropiada para dar a conocer la riqueza
de nuestro suelo y el progreso que ha alcanzado esta regién que mostrar
graficamente lo que somos y lo que hemos hecho. Ahora que el Depar-
tamento necesita dinero para impulsar sus obras publicas, nada mas
oportuno que presentar al mismo tiempo lo que es y lo que se tiene.
(Decreto No 551 del 3 de octubre de 1925)
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En la cinta Garras de oro, en la que se relaté la historia del robo de Panama
por parte de los norteamericanos, producida en 1926 por Cali Films, se utilizaron
algunas imagenes del documental El Valle del Cauca y su progreso.

Las Olimpiadas Nacionales de Cali, 1929

La pelicula sobre los Juegos Olimpicos, que en el material recuperado por la
Fundacién Patrimonio Filmico Colombiano aparece sin titulo y sin créditos, fue
realizada, al parecer, por la empresa Fotolux del sefior Pujol en 1929 mediante
un contrato firmado con el Comité de los Juegos de la ciudad. Se trata, como en
el caso del documental anterior, de una cinta silente en formato documental de
22 minutos, cuyos primeros nueve estan dedicados a mostrar iméagenes de la
ciudad, y los 13 restantes cubren diferentes actividades deportivas desarrolla-
das, principalmente, en el estadio Galilea de Versalles durante las Olimpiadas
como fatbol, tenis femenino y masculino, baloncesto, carreras de ciclismo y de
triciclos, atletismo, boxeo, asi como los momentos de la premiacion.

Analisis de los documentales

Francesco Casetti y Federico Di Chio (2003: 126) propusieron tres niveles para
abordar el estudio de la representacion cinematografica: 1) puesta en escena
“que se refiere a la presentacion de los contenidos”; (2 puesta en cuadro que “se
refiere ala modalidad y asuncién y presentacion de los contenidos”; y 3) puesta
en serie referida “a las relaciones y los nexos que cada imagen establece con la
que precede o con la que sigue”.

A continuacidn, se presentard el analisis de los dos documentales retomados
en este articulo, de acuerdo con estos aspectos.

El Valle del Cauca y su progreso, 1926

Respecto a la puesta en escena, esta se constituye de varios elementos:
a) Tipodeimagen: setrata de unaimagen fotografica, realista, en color blanco
y negro.

b) Iluminacién: por ser una pelicula filmada en exteriores, predomina el uso
de la luz natural.

c¢) Color: monocromatico.

d) Escenarios: realistas, se trata de lugares, edificios, monumentos y paisajes
reconocibles paralas personas. En este documental se ven personas trabajando
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en fabricas o en la mineria; también se muestra el estudio de la empresa que
filmé el documental.

e) Espacios: se combinan espacios unitarios de un solo edificio o monumento,
con espacios fragmentados donde, en un mismo plano, aparecen varios de
estos (edificios, rios, puentes, etc.).

f) Texto:lasimagenes estdn acompafiadas de textos en espafiol y en inglés que
anuncian lo que se va a presentar.

g) Personajes: las imagenes combinan personajes urbanos que transitan la
ciudad (hombres, mujeres, nifios); personas trabajando (nifios vendiendo,
obreros trabajando la construccién, mineros, personas cargando barcosy
vendiendo productos en el mercado); nifios haciendo deporte en un colegio;
hasta personas de un barrio de clases alta como Granada.

La puesta en cuadro se llevo a cabo a partir de imagenes fijas, con encuadres
frontales, movimientos de camara a partir de paneos de arriba hacia abajo, y
hacialoslados. Por su parte, la puesta en serie permite afirmar que el documen-
tal llevé a cabo un montaje tradicional basado en secuencias que inician en la
ciudad hasta llegar al paisaje del rio, donde empata con la ciudad de Palmira.
Las transiciones se hacen por corte simples y solo hay un fundido a negro.

Las Olimpiadas Nacionales de Cali, 1929

Respecto a la puesta en escena, esta se constituye de varios elementos:

a) Tipodeimagen: se trata de una imagen fotografica realista en color blanco
y negro.

b) Iluminacién: por ser una pelicula filmada en exteriores, predomina el uso
de la luz natural.

c¢) Color: monocromatico.

d) Escenarios: realistas, pues se trata de lugares, edificios y monumentos
reconocibles para las personas. Sin embargo, entre los escenarios que apa-
recen en la pelicula, es recurrente el monumento a La Maria, la novela del
vallecaucano Jorge Isaacs.

e) Espacios: se combinan espacios unitarios de un solo edificio o monumento,
con espacios fragmentados donde, en un mismo plano, aparecen varios de
estos (edificios, rios, puentes, etc.).
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f) Personajes: es posible distinguir diferentes tipos de personajes como tran-
seuntes (hombres, mujeres y nifios que caminan por las calles); policias
y soldados (se incluyen aqui policias encargados del manejo del trdnsito);
politicos y figuras publicas (politico que estd dando un discurso); viajeros
(que llegan en tren o van en un vapor por el rio Cauca); bafistas (mujeresy
nifios banandose en el rio).

Por su parte, la puesta en cuadro se caracteriza por la utilizacién de encua-
dres frontales, cdmara fija con algunos paneos y planos generales (enteros y
de conjunto) y panoramicos. Sobre la puesta en serie, el montaje de la pelicula
sigue, salvo en algunos saltos en la continuidad de las imagenes, los parametros
dellenguaje cinematografico, aunque con problemas técnicos que se evidencian
en los movimientos de caAmara y los cortes del montaje. En lo que respecta a las
transiciones, en la pelicula se utilizan los cortes simples para pasar de un plano
a otro, pero también recursos efectistas como el fundido a negro y la disolvencia.

Por adscribirse al género documental, el montaje es descriptivo, sin embargo,
es posible encontrar algunas secuencias en las que se narran algunos aspectos
de la vida urbana con imagenes.

Respecto al balance, la imagen filmica se despliega en tres planos de funcio-
namiento: primero, un escenario en el que unos personajes realizan determina-
das acciones; segundo, un encuadramiento en el que esos personajes, unas veces
son captados en el contexto de la imagen en su totalidad, y otras se concentran
en sus rasgos peculiares. A través de tomas y encuadres “se sigue a los indivi-
duos sistematicamente o se les abandona de vez en cuando, moviéndose en la
pantalla de cuerpo entero o en encuadres mas cercanos” (Casetti; Di Chio, 2003:
125). Tercero, los personajes y situaciones que vemos se entrelazan en una serie
de encadenamientos que “sigue a lo que hemos visto antes, y a la vez prepara lo
que veremos y sentiremos a continuacién” (Casetti; Di Chio, 2003: 125).

Estos tres elementos que se pueden relacionar con la preparacidn, la filma-
cién y el montaje dan cuenta del modo en que se fabrica un filme. En ese orden
de ideas, el estudio de la representacidén cinematografica busca dar cuenta de lo
que puede llamarse un doble y, en cierta manera, contradictorio recorrido: “por
un lado hacia la representacion fiel y la reconstrucciéon meticulosa del mundo,
y por otra, hacia la construccién de un mundo en si mismo, situado a cierta
distancia de su referente” (Casetti; Di Chio, 2003: 122). Ambas operaciones son
centrales para comprender como se definen los modos de ver y se construyen
repertorios de imdgenes que evidencian la dimensién imaginaria que configura
la representacién visual.



José Fernando Sanchez-Salcedo 17

Enlo que respecta alos documentales estudiados, aunque existen diferencias
con las peliculas de ficcién producidas en la época, hay una cierta continuidad
en los dos primeros niveles con el cine que caracterizo el periodo silente en el
pais que, segun Oswaldo Osorio (2018: 23-26),

estaba centrado en melodramas cuyas tramas giraban casi siempre en
torno a historias de amor, las cudles, por lo general estaban definidas
por impedimentos de orden social (...) también eran relatos que con-
tenian como telén de fondo el campo o la ciudad (...) otro elemento
que caracterizaba estas peliculas fue su desvinculacién con la punta
de lanza de la producciéon mundial, esto es, Hollywood (...) todas estas
peliculas mantenian una serie de caracteristicas que las acercaban
mas al teatro que al cine: la frontalidad de la cdmara, su inmovilidad,
el uso casi nulo de recursos de orden fotograficos (...) Finalmente, los
contenidos de las peliculas estaban construidas como telén de fondo y
en funcién de las ideas de modernidad y progreso que promovia y de la
que se enorgullecia esa burguesia. La produccién agraria e industrial,
las haciendas, su poder adquisitivo, los carros, el ferrocarril, los aviones
y sus mansiones hacian parte casi siempre del universo material en el
que se movian sus personajes.

Sobre la puesta en escena, en ambos documentales uno de los personajes
principales fue la ciudad con sus lugares histdricos, sus edificios, sus calles, asi
como las fabricas, los automdviles, el ferrocarril, en sintesis, todo lo que, para
la mentalidad de la época, representaba progreso. Las personas que aparecen
se desplazan en las calles, departen en los parques, trabajan, se transportan por
el rio o0 en sus automoviles, pero también, como lo enfatiza el documental sobre
las Olimpiadas de Cali, se ejercitan y compiten en gestas deportivas, haciendo
explicito un aspecto central del proyecto civilizatorio: la educacidn fisica.

En lo relativo a la puesta en cuadro, la mayoria de los contenidos de ambos
documentales se expresa a partir de planos frontales generales con paneos cortos
y con el uso de algunas técnicas para cambiar de tema como el fundido a negro.
La escogencia de este tipo de planos busca enfatizar una mirada de conjunto en
la que se refuerzan edificaciones, monumentos, paisajes urbanos o naturales.
Ademss, se evidencia una cierta independencia de las imagenes encuadradas
pues, en la mayoria de los casos, no estan supeditadas a una historia o situacion.
Llama la atencidn el seguimiento que hace la cdmara en procesos como la reco-
leccidén y transporte de carbén o el movimiento de las compuertas del puente
para dejar pasar los barcos a vapor, muestra de la racionalidad técnica moderna.
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En lo que respecta a la puesta en serie, salvo las tomas en que se registra la
secuencia de un proceso como un partido de futbol o una revista de gimnasia,
no es posible conocer, sin un anuncio, los contenidos siguientes. Este tipo de
nexos que caracteriza el montaje plantea, como se sefialé arriba, una diferencia
entre el género documental y de ficcidn, pues en esta tltima las situaciones y los
estados de animo de los personajes, expresados a través de planos y encuadres,
crean una logica secuencial que permite que el publico descubra las conexiones
internas de la historia que la pelicula relata.

Esto no quiere decir que no haya ningun tipo de asociatividad entre las
imdagenes. Para el caso de los documentales, se presentan dos tipos de asocia-
cién que son recurrentes en ambos: asociatividad por identidad, pues muchas
imégenes se repiten, incluso en algunos casos los documentales comparten la
misma imagen; y la asociatividad por proximidad, pues, aunque se presentan
iméagenes distintas, pertenecen a una misma situacion.

A partir de estos tres niveles de representacién se crea una realidad:

De hecho, remiten a una presencia unificadora, que se encuentra trans-
versalmente en todos los niveles: la presencia de un mundo. Un mundo
que quizds use elementos tomados de la vida real, pero que acaba apro-
piandose de ellos, o que quizas se refiera a cosas que suceden efectiva-
mente, pero que lo hace a partir de sus propios parametros. (Casetti;
Di Chio, 2003: 137)

Este mundo posible, imaginado, se hace verosimil y creible porque es refor-
zado por otras formas de representaciéon como las que producen la literatura,
la prensa, el discurso politico e, incluso, como se vera en el siguiente apartado,
otras imagenes.

Relaciones intervisuales e interdiscursivas

Aunque ambos documentales fueron hechos en dos afios diferentes, 1926 el
primero y 1929 el segundo, y con finalidades distintas, compartieron un mismo
interés: mostrar la ciudad. Esto se ve reflejado en el tipo de imagenes que ambos
seleccionaron y, en algunos casos, en la utilizacién de las mismas tomas, como
lo muestran tres imagenes (ver figuras 2, 3 y 4): Batallon Pichincha, Catedral de
San Pedro y Plaza de Cayzedo.
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Figurae2
Batallon Pichincha

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926); Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

Figura«3
Catedral de San Pedro

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926); Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).
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Figura«4
Plaza de Caycedo

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926); Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

La coincidencia de las tomas en documentales realizados por dos empresas
distintas, debido a las caracteristicas de los escenarios naturales y las situaciones
que se recrean, hacen pensar en un préstamo o venta de materiales, lo que no
suele ser muy extrafio en la industria. Sin embargo, y mas alld de estos aspectos
que se derivan de actividades claramente comerciales, 1o que nos interesa resal-
tar aqui es el modo en que cada cinta hace visibles lugares de la ciudad que son
considerados emblematicos, reproduciendo aquello que se considera que vale
la pena mostrar (ver Figura 5).

A partir de la recurrencia de ciertas imdgenes, incluso de dngulos y puntos
de vista sobre algunos sitios de la ciudad que el cine, la fotografia, la pintura
y luego la publicidad van a reproducir, se va construyendo un imaginario que
va a contribuir a una lectura del espacio urbano que sera objeto de politicas e
intervenciones desde las instituciones publicas, y escenario de visita y recono-
cimiento por parte de propios y extrafios. Un ejemplo de estas imégenes son las
recreadas en postales (ver Figura 6).
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Figura«5
Catedral

Fuente: Biblioteca Digital - Universidad Icesi (1920).

Figura«6
Postal de la Catedral de San Pedro, Cali

Fuente: “La catedral de San Pedro...” (s.f.)
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Ademas de las edificaciones, los monumentos van ocupar un lugar central
entre lo que es visible y puede ser retratado como parte de la ciudad. Para el
caso del documental sobre los Juegos Olimpicos, el monumento a La Maria (ver
Figura 7) va a tener un papel central en las primeras secuencias, pues se vuelve
permanentemente a dicha imagen, mientras se muestran diferentes partes de
la ciudad (ver Figura 8).

Figura«7
Monumento a La Maria

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

Como ya se menciond, detras de estas recurrencias hay un estilo, una forma
de retratar y mostrar la ciudad que va forjando su representacidn. Esta se ins-
cribe en un particular régimen de visualidad que es difundido a través de los
documentales: en ambos se hace una lectura de la ciudad y del departamento
en clave de progreso.

Lo que permite la difusién de una cierta imagen de ciudad, en el caso del cine,
es su cualidad fotogénica que se expresa a través de “la conjuncién de la realidad
del movimiento y de las apariencias de las formas (...) que llevan consigo (...)
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Figura«8
Monumento a Simdn Bolivar

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

la sensacion de la vida concreta y la percepcidn de la realidad objetiva” (Morin,
2001: 109). Esto sin contar que el mismo cine como tecnologia es sindnimo de
modernizacidn. Dicha ilusién de objetividad es lo que va a definir un modo de
ver, de percibir la ciudad que se colectiviza, que se convierte en imaginario, pues
“el cine amplifica el imaginario porque lo instala en el domino colectivo, en las
diferentes audiencias a las que esta dirigido” (Silva, 2014: 104).

Asi, el imaginario en el que se inscribe la ciudad a través del cine corres-
ponde a lo que Juan Pablo Silva denomind, para el caso brasilero, “una matriz
civilizadora de la modernidad: industrializacidén, urbanizacién, tecnologia,
racionalizacién” (Silva, 2014: 105). Dicha matriz va a desplegarse en los docu-
mentales analizados desde ciertos modos de narrar la urbe y de mostrar sus
sitios y practicas emblemadticas.
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Las representaciones del progreso

El tema del progreso es recurrente en el debate nacional, como sefialé Jorge
Orlando Melo (2008). Para la década de los veinte, la discusion sobre este se
inscribié en un momento de crecimiento econémico:

Son los afios locos, los afios de la euforia del progreso material, los afios
de la “danza de los millones”, del dinero, el desarrollo econémico, el
auge cafetero, las vias de comunicacion, motocicletas, automoviles y
camiones, los aviones de Scadta, los puertos y el petrdleo, el desarrollo
de nuevas instituciones bancarias y financieras, el cine, los diarios de
ya amplia circulacion y el balbuceo de la radiodifusion, los edificios de
concreto y los ascensores. (Melo, 2008: 24-25)

A pesar del claro ambiente progresista que se expres6 en ese momento,
Colombia era un pais atrasado en relacién con otros como los Estados Unidos.
La causa de esta situacidon se encontraba en su misma poblacion:

Las élites, que se sienten otra vez blancas y cultas, piensan que el pais
no puede avanzar porque el pueblo es distinto a ellos (...) se acenttia la
creencia en la superioridad de la raza blanca y el rechazo al mestizaje,
que en vez de una solucion es el verdadero problema. (Melo, 2008: 24)

De esta manera, alasideas de progreso ligadas al surgimiento de la industria,
los buenos resultados de la economia cafetera y la expansion de los servicios
publicos, se sumo6 un discurso eugenista sobre la degeneracion de la raza que
vio en la higiene y en la educacidn fisica una alternativa para civilizar y moder-
nizar el pais.

En ambos documentales la idea del progreso se expreso a través de tecno-
logia, maquinas y transportes (ver Figura 9).

Imagenes compartidas de este periodo van a ser los barcos a vapor nave-
gando sobre el rio Cauca y el puente giratorio construido por los Ferrocarriles
del Pacifico, tal y como lo muestra la siguiente secuencia (ver Figura 10).

Otra fuente de modernizacion y progreso fue el transporte urbano, el cual
se presentd en ambos documentales de forma organizada, con la presencia de
policias encargados de regular el transito (ver figuras 11y 12).
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Figura«9
Dinamo planta de energia

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926).
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Figura« 10
Secuencia del puente giratorio

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926).
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Figura«11
Vehiculos y policia de transito en calle aledafia a Plaza de Cayzedo

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

Figurae12
Calle de la ciudad con carros y coches

Fuentes: El Valle del Cauca y su progreso (1926).
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Como indic6 Simén Puerta-Dominguez (2015: 74), haciendo referencia al
cine de los afios veinte en Colombia:

en este primer momento histérico del cine en Colombia, el de los pio-
neros, se buscara una participacion de la nacién en la modernidad,
presentando mediante paisajes hechos materia prima a los ojos del
espectador y procesos sociales de urbanizacién e industrializacién, el
potencial local a extranjeros y nacionales. (Puerta-Dominguez, 2015: 74)

En los documentales estudiados es posible hallar el interés de promocionar
la urbe a la que hace referencia Puerta, sobre todo en Las Olimpiadas Nacionales
de Cali, donde el empresario de la empresa Foto Lux, el senor Pujol, que remitié
la carta ala Junta de los Juegos en 1928 sefialé la importancia del cine para hacer
visible la ciudad en otras regiones y paises. Sin embargo, este asunto no se quedé
solo en el interés que podrian tener funcionarios y cineastas, sino que también,
como lo demostrd Puerta, se manifesté en la prensa mediante criticas que se
publicaron en periddicos como El Ferrocarril en Cali en 1899 y El Reformador en
Bogota en 1907. Al respecto afirm¢ el autor:

Estas criticas tempranas ante la novedad de presentar en la pantalla
imégenes de paisajes reales de lugares conocidos, son pistas de la rela-
cién que se fue construyendo entre el espectador y la obra. Hay una
intencién de correspondencia con una visién particular de las cosas
que el cine debe satisfacer, para que no pasen por mal vistas o no sean
aceptadas. (Puerta-Dominguez, 2015: 74)

Lo que muestran los comentarios que empezaron a ser publicados sobre
las peliculas en periddicos es, primero, la manera en que se fue configurando
un publico para el cine; y segundo, las tensiones que generd la circulacién de
peliculas en el régimen visual de dicho publico, al punto que algunos temas
como lalepra eran considerados nocivos para la imagen de la economia agricola
nacional, que no era otra que la del comercio del café (Puerta-Dominguez, 2015).

No obstante, el registro del progreso y la modernizacion de las ciudades no
fue univoco, al respecto, Oscar Ivan Salazar (2013), a partir del analisis que hizo
de tres peliculas producidas en la década de los veinte (Alma provinciana, Mani-
zales city y Bajo el cielo antioquefio), mostrd que era muy comun ver maquinas y
animales en las calles.
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En las tres peliculas aparecen caballos, mulas, automéviles, carruajes
de traccién animal en los carnavales, ferrocarriles, tranvias y personas
viajando a pie, e incluso el cable aéreo y el avion, sin que sea evidente
la primacia de uno u otro. (Salazar, 2013: 140)

En ese orden de ideas, a pesar de que el automovil era sinénimo de progreso
y modernidad coexistia con formas tradicionales de transporte, evidenciando
modos distintos de desplazarse, a 1o que se unié la existencia de calles no
pavimentadas que dan una versién mds verosimil de la vida urbana de nues-
tras ciudades.

Finalmente, hay un conjunto de imagenes relacionado con el trabajo y el
desarrollo industrial que va a contribuir a difundir los imaginarios de progreso
y modernizacidn (ver figuras 13y 14).

Figura«13
Cerveceria Colombia

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).
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Figura«14
Trabajador de una fabrica

Fuente: El Valle del Cauca y su progreso (1926).
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Representacion de las personas en los documentales
analizados

En los documentales, las personas juegan roles distintos: hacen parte del deco-
rado urbano o desempefian una funcién. Las imédgenes en las que son parte del
espacio urbano son mayoritarias, estan presentes en las calles, en los edificios,
ubicadas al lado de los monumentos, mientras que en las que desempefian
una funcion, suelen estar ligadas a actividades especificas: mineros vaciando
carbdn, obreras procesando alimentos, policias dirigiendo el transito, militares
marchando, personas bafidndose en el rio, etc.

Las personas que se encuentran en los espacios urbanos estdn vestidas a la
usanza de la época, los hombres con trajes de dos piezas, corbata y sombrero, y
las mujeres con vestidos largos y sombreros. Las que se encuentran desarrollando
actividades de trabajo, tienen uniformes o usan ropa adecuada para sus labores.

En lo que respecta a los aspectos raciales, en linea con interpretaciones
como las realizadas por Edward Goyeneche (2012: 407) para el cine colombiano
de la época, quien sefiald que en este periodo “sin imagen cinematogréfica
quedaron negros, indigenas, zambos o mulatos, entre otros actores sociales”;
en el documental sobre las Olimpiadas de Cali es posible —quizas por el género
documental®y el tema en el que se centr6—, encontrar mujeres, hombres y nifios
de origen afro y mestizo participando en las justas y en algunas actividades
cotidianas de la vida urbana.

Solo en el documental El Valle del Cauca y su progreso es posible identificar
diferencias, no tanto raciales como de clase, cuando se desarrolla un apartado
sobre el barrio Granada y se muestran imagenes de personas por fuera del
Banco Hipotecario del Pacifico. En el documental sobre las olimpiadas, el equi-
valente seria el politico que, desde la Alcaldia, es registrado dando un discurso
a la multitud.

Es importante resaltar que la educacidn fisica, dirigida principalmente a los
niflos, fue considerada un instrumento trascendental del proceso civilizatorio
y de la lucha contra la degeneracién de la raza, asunto que quedo registrado en
ambos documentales (ver figuras 15y 16).

3. Lamayoria de los estudios que se han hecho sobre el cine silente de los veinte se ha centrado en los
largometrajes de ficcion y no en el material documental.
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Figura« 15
Niflos haciendo educacion fisica

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).

Figura« 16
Nifios haciendo educacion fisica

Fuente: Las Olimpiadas Nacionales de Cali (1929).
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Conclusiones

Los documentales realizados en la década de los veinte en Cali constituyen una
fuente importante para la investigacion de la historia urbana, no solo porque
permiten recrear el espacio urbano en dos momentos distintos (1926 y 1929),
sino porque dan cuenta del modo en que el cine contribuy6 en la construccién
de un imaginario de ciudad mediante la representacion de una urbe moderna,
en pleno desarrollo y progreso. El cine en si mismo fue considerado una expre-
sién de lo anterior.

A suvez, aport6 en la difusién de los procesos de modernizacidn y progreso
de la ciudad porque, junto con otros medios y sistemas de expresion como la
prensa, la literatura y la fotografia, otorgé a Cali la imagen de ciudad moderna.
“Laimagen de lo real adquiere con el cinematégrafo una eficacia simbdlica que
actua directamente en la conformacién de un imaginario social” (Silva, 2014: 106)

En linea con lo anterior, puede afirmarse que el cine documental recoge el
modo en que las personas de una determinada época ven la ciudad, e incluso
en la seleccion de las imagenes que hacen sus productores se da cuenta de lo
que interesa proyectar. Tal vez por eso los dos documentales analizados, aunque
responden a objetivos distintos, coinciden en visibilizar lugares comunes del
espacio urbano que, en el discurso de la época, eran considerados emblematicos
y caracteristicos de la ciudad.

El discurso sobre la urbe moderna, que para la década de los veinte era
mas una promesa‘* que una realidad, se inscribié muy bien en los intereses de la
élite vallecaucana que queria convertir a Cali y al Valle del Cauca en una regién
industrializada. Los documentales intentaron insertarse en el régimen visual del
publico® plasmando, del modo mas verosimil, una representacion de la ciudad
con la que todos se sintieran identificados.

Dicha representacion no se juega solo en la capacidad descriptiva que pue-
danllegar a tener las iméagenes retratadas, sino en el modo como se inscriben en
matrices discursivas. Un ejemplo de ello es el documental sobre las Olimpiadas
de Cali, en el que la imagen modernizadora de la ciudad se complement6 con
la organizacién de los juegos.

4. Como lo muestran los estudios realizados sobre la historia de Cali, en la década de los veinte no es
una metrépoli industrial, ni moderna. Sin embargo, el cine, la prensa y otros discursos buscan posi-
cionarla como si lo fuera. De esta manera, mas que una ciudad real, el cine narrd una ciudad imagina-
da que aspiraba tener todos los rasgos de las grandes urbes modernas.

5. Informacion que rebasa los limites de este trabajo, pero que se propone como una condicién hipo-
tética de su relacidn con los publicos.
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En ambas peliculas, la toma de imédgenes de empresas y de instituciones
publicas muestra un sesgo por representar los contextos en los que se desen-
volvian las élites politicas y econdémicas de ese momento. Esto es muy claro
también en su simbologia, particularmente en la recurrencia en el documental
de los Juegos Olimpicos al monumento a La Maria, que remitia al mundo de las
haciendas, integrandolo permanentemente con escenarios de progreso.

Esto ultimo permitié que mineros, campesinos, vendedores urbanos, obre-
ros, fueran retratados en su tarea de modernizar la ciudad, a través de secuen-
cias en las que se evidenciaba cdmo su actividad contribuia con el comercio y
el desarrollo industrial de esta.

Aunque en este trabajo no es posible establecer un vinculo entre el docu-
mental sobre las Olimpiadas de Cali y la produccién cinematografica que se hizo
alrededor de los Juegos Panamericanos de 1971, ambos periodos se caracterizan
por el uso del cine como una forma de proyectar una imagen determinada de
ciudad: para el caso de los veinte, la idea de una ciudad moderna y progresista;
y para la década de los setenta, de una ciudad civica y cosmopolita. Esta tltima
imagen va a ser cuestionada por el corto Oiga, Vea de Luis Ospinay Carlos Mayolo
(1971) que muestra la otra cara de Cali y como el cine es una herramienta de
manipulacidn y proyeccion urbana.
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